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SESE ) pEVOLUCAO
G0 ) ARTE e 2 ARTE
) 1 REVOLUCAO

.f' PEE > is as novidades do concerto sinfonico
' ' (¢ da Festa!: orquestracoes sinfonicas
i originais sobre cancoes revolucionarias,
ey comtemas da Comuna de Paris, de Hanns Eisler

e de Fernando Lopes-Graga. Os trés primeiros
andamentos de trés sinfonias de Beethoven que revolucionaram
a musica ocidental e iniciaram o chamado periodo Romantico.
Estreia da tltima versao de Antonio Vitorino D'Almeida para
a «Abertura Classica sobre um tema popular portugués, Op. 87»,
mais conhecida por «Carvalhesa». Desde os tempos das guerras
napoleonicas até ao século xxi, o concerto sinfonico deste ano
da Festa do Avante!, que celebra os 100 anos do PCP, desenha um
percurso paralelo, com mais de dois seculos, entre movimentos
revolucionarios nos quais a arte musical se envolveu e revolucoes

estéticas que a propria criacao sonora concebeu... Ah!, ainda ha
outra novidade: a plateia € com lugares sentados.

WWW.festadoavante.pt

Orquestracoes
Sinfdénicas

para cancoes
populares
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Alexandre Weffort

ois autores do séc. xx serao lembrados
em Setembro na Atalaia, Hanns Eisler e Lopes-
-Graga. Em comum, constituem personalidades
de referéncia na Arte
dos respectivos paises.
Eisler colaborara com
Bertold Brecht
na mobilizacao
do proletariado alemao
na luta travada contra
a ascensao do fascismo
na Alemanha; Lopes-
-Graca, em colaboracao
com poetas neo-
-realistas, como José
Gomes Ferreira, Mario
Dionisio e Joao José Cochofel, entre muitos outros,
procurara a mobilizacao no seio do MUD, da
juventude contra o fascismo salazarista e o Estado
Novo.
Assumindo o internacionalismo, em 1937 Eisler
levara a sua musica aos palcos da Guerra Civil
espanhola, junto das Brigadas Internacionais; fixado
em Paris desde 1936, Lopes-Graga participara em
1939 no esforco de resisténcia ao avango do
nazismo, alistando-se no Corpo de Voluntarios
«Amis de la République Francaise». Nao tiveram
contacto pessoal ('), mas marcaram, em consonancia
com a ideologia comunista que perfilham, um
exemplo de participacao com a arte na revolucao.
Eisler construiu um conjunto de cangoes,
assumidamente pensadas como repertorio de luta
e de formacao da consciéncia de classe do
proletariado - consciéncia de que a musica deve
ser parte integrante - assumindo o proposito
de colaboracao no esforco de criagao de uma arte
interventiva, dizendo: «o estilo, 0 método de
organizagao dos sons deve mudar de acordo com
a finalidade da musica. Uma cancao de luta, para
que seja cantada pelos ouvintes, deve ser composta
de forma diversa da de uma obra coral comum. (...)
Nao possuimos padroes estéticos rigidos, antes
controlamos a nossa producao de acordo com
0s objectivos revolucionarios (...) recusamos a forma
do concerto, desenvolvido na época da burguesia
dominante, pois resulta inttil aos propositos
da classe operaria revolucionaria. Somente
proporciona um desfrutar descomprometido,
criando no ouvinte uma atitude passivas ().
Lopes-Graga legou-nos o patrimonio precioso das
«Cangoes Heroicas», pegas que nasceram «de um
desejo comum de dar ao nosso povo um pequeno
repertorio de cangoes que correspondessem ao
contetido actual da sua consciéncia (...) isto sem

Fernando Lopes-Graca
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abdicar, ¢ claro, da qualidade
artistica, caindo em banalidades
ou em equivocas

transigéncias» (°). O proposito
interventivo das «Cancoes
Herdicas» era claro: intervir.
Pergunta Cochofel

a Lopes-Graca em Novembro
de 1945: «Ja se canta por ai?

Ja foi cantado na Gltima reuniao?
Nao deixes de nos mandar
copias» (*). Tratava-se das
primeiras cangoes entretanto
publicadas na revista Seara Nova:
«Jornada», «Mae pobre»

e «Companheiros, unidos!».
Eisler e Lopes-Graca estiveram
ideologicamente juntos. Com o

mesmo gesto revolucionario

por meio da Arte, procuraram
mobilizar publicos e
consciéncias, fazendo uso
certeiro das técnicas de
composicao musical e da
capacidade de, com a
participacao activa do ouvinte

- onde o efeito de distanciamento

Bertold Brecht e Hanns Eisler juntos em Leipzig, Alemana. Data desconhecida

brechtiano estara presente -,
tornar a fruicao musical num
acto transformador do mundo.

Notas:

() Mas adivinha-se a importancia do
contacto indireto, mediado pelo compositor
alemao Wolfgang Simoni (Louis Saguer), que
foi colaborador de Eisler e, depois, de Lopes-
-Graca.

(%) Eisler (1931), Escritos Teoricos, materiales
para una dialética de la musica, Ed. Arte y
Literatura, Ciudad de la Habana, 1990.

(%) Lopes-Graca (1946), Marchas, dangas

e cangoes, Ed. 1 de Outubro, Lisboa, 1981.

(*) Carina Carmo, «Senhor da Serra, ano
1945, Escrever a vida: Verdade e ficcao,
Campo das Letras, Porto, 2009.

José Carlos Faria Distanciagéo em BreCht

Sou um autor de pecas

Mostro aquilo que vi

Vi como 0 homem era negociado. Isso
Mostro eu, 0 autor de pegas.

(Bertolt Brecht)

A chamada Distanciagao corresponde a uma traducao
pouco assertiva de Verfremdungseffekt, a que
Brecht, nos seus escritos, por vezes, designou
também como Efeito V.

Melhor fora pois chamar-lhe efeito de estranheza,
estranhamento ou espanto, considerando os
equivocos e mal-entendidos conceptuais (e alguns
anedoticos) que a palavra suscitou; desde os que
entenderam ser uma questao de distancia fisica

nos arranjos cénicos até aqueles que ao tal efeito
chamavam Quinto, confundindo a letra V com

0 algarismo romano.

De facto, o conceito de Distanciamento surge a partir
da traducao alema da palavra russa Ostranienike,
que o «formalismo russo» tinha proposto ja em 1817.
E provavel que Brecht possa ter conhecido a
expressao na sua viagem a Moscovo em 1935, onde
se deixou fascinar pelos codigos de representagao
do actor chinés Mei-Lan Fang. Seguindo Hegel

(«O conhecido, por ser conhecido, € desconhecido»),
tal efeito consistia em eliminar de um incidente ou de

um personagem, aquilo que possui de manifesto,
conhecido ou evidente e poder assim redescobri-lo.
Uma das revolugdes estéticas mais importantes da
estetica teatral do seculo xx, e porventura a mais
decisiva, distante dos processos de identificacao

e da catarsis Aristotélica, aderindo a teoria marxista
da alienacao das relacoes humanas ao dinheiro,
provocada pela producao capitalista, erguia-se como
uma arma de consciencializagao e politizacao,
destinada a cumprir também uma funcao de
divertimento («quanto mais poético e artistico, mais
momento de reflexao, verdade e lucidez», notava

o homem de teatro brasileiro, Fernando Peixoto), um
método de trabalho que suscita a reflexao critica apta
a discernir a verdade, decorrente de um pensamento
tedrico e pratico, nao dogmatico, agil, isento de
mistificacoes, de hipnotizar e anestesiar, visando

a emancipacao e a dificil e exigente apreensao

das contradicoes da sociedade contemporanea.

O actor cita a personagem representada.

O espectador deve reflectir e agir, fora do teatro.
Averdade nao esta no palco, mas na vida real.
Dentncia activa de um sistema social - a ordem

da sociedade burguesa, em que as ideias da classe
dominante se constituem em ideias dominantes -
cabe ao espectador compreender a realidade, e, se for
possivel, transforma-la.
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Uma barricada na rua Ménilmontant durante a revolta da Comuna de Paris (anénimo)

et Trés cangoes da Comuna de Paris
com arranjo sinfonico inédito

Um arranjo sinfonico de trés cangoes que
fizeram parte da historia de ha 150 anos da Comuna
de Paris: Le Temps des Cerises, Chant Des Ouvriers
e La Canaille, esta a ser elaborado pelo compositor
Filipe Melo e estreara na Festa do Avante!.

Aletra de Le Temps des Cerises foi escrita cinco
anos antes dos acontecimentos da Comuna de Paris
(1871) por Jean Baptiste Clément. A musica,
composta trés anos depois, € de Antoine Renard.

O texto de Le Temps des Cerises € impreciso: fala

de uma «ferida aberta», de uma «memoria que
guardo no coragao», de «cerejas de amor. [...] caindo
[...] em gotas de sangue». Essas palavras evocam
uma ferida aberta por um amor perdido. Mas as
cerejas do texto de Clément também podiam
significar as marcas vermelhas

que mancham corpos feridos por balas. Ha também
a coincidéncia cronologica entre a data da chacina
da Semana Sangrenta que acabou com a Comuna

e a época das cerejas em Franca.

Estas analogias levaram a cancao a ser entoada

R L

nas ruas pela multidao durante os 71 dias de
governo operario, nao por ter referéncias diretas
a revolucao, mas por uma enternecedora associacao
que os «communards» fizeram entre o amor pela
vida e 0 amor revolucionario.
O Chant des Ouvriers também € anterior
a Comuna: é criada por Pierre Dupont em 1846,
e seria em primeiro lugar o hino de uma revolta
de trabalhadores ocorrida em Franca em 1848.
Aletra de Pierre Dupont fala especificamente das
condicdes desumanas da vida dos operarios mas,
a0 mesmo tempo, proclama a esperanca no amor
de classe, na uniao dos trabalhadores: «Amemo-nos
uns aos outros (...) Pela independéncia do mundo»,
canta varias vezes o refrao.
Em Agosto de 1851, o grande poeta francés Charles
Baudelaire escreve o seguinte acerca do Chants
des Ouvriers: «Sera uma honra eterna de Pierre
Dupont ter sido o primeiro a arrombar a porta.
Com o machado na mao, ele cortou as correntes
da ponte levadica da fortaleza; agora a poesia popular
pode passar.
La Canaiile € outro canto revolucionario adotado
pela Comuna (data de 1865).

s Tem letra de Alexis Bouvier
e musica de Joseph Darcier.
«Canalha» aqui tem o sentido
de «ralé» e era a expressao de
desprezo com que a aristocracia
se referia ao povo, as classes
baixas da sociedade da época
que se envolviam em sucessivas
insurreicoes e protestos.
Aletra de Bouvier vira o jogo:
0 protagonista da cancao acaba
por demonstrar que sO encontra
honra e dignidade nessa «canalha»
que os poderosos tanto desprezam
e proclama, orgulhoso e repetidas
vezes: “€ a canalha, € o que eu sou».

Jean Baptiste
Clément (em cima)
e Antoine Renard
criaram «Le Temps
des Cerises»

Alexis Bouvier
(em cima)

e Joseph Darcier
sdo autores

de «La Canaille»

Pierre Dupont
€ o autor

de «Chants
des Ouvriers»

A REVOLUCAO
na ARTE
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Programa

Sinfonia n. 3 em Mib Maior Op. 55
«Eroica» (1803-04)
de Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Primeiro Andamento - Allegro com brio

Trés cangoes da Comuna de Paris

(1871)

* La Canaille de Alexis Bouvier e Joseph
Darcier

* Chants des Ouvriers de Pierre Dupont

* Le Temps des Cerises de Jean Baptiste
Clément e Antoine Renard

Cangdes orquestradas por Filipe Melo

Solista: Catia Moreso.

Sinfonia n.” 5 em D6 Menor Op. 67
(1807-08) de Ludwig van Beethoven
(1770-1827)

Primeiro Andamento - Allegro com brio

Trés cangdes de Hanns Eisler
(1898-1962)
* Solidaritatslied - Cancao
da Solidariedade
* Das Einheitsfrontlied - Cangao
da Frente Unida
* Lied der Werktdtigen - Cancao dos
trabalhadores - Hino do Komintern
Cangdes orquestradas por Carlos
Garcia.
Solista: Catia Moreso.

Sinfonia n.° 7 em La Maior Op. 92 (1811-12)
de Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Primeiro Andamento - Poco sostenuto-
-Vivace

Trés «Cangoes Heroicas» de Fernando
Lopes-Graca (1906-1994)
- Companheiros, Unidos!

(Arquimedes Silva Santos)
- Cangdo de Catarina (Papiniano Carlos)
- Acordai (José Gomes Ferreira)
Cangdes orquestradas por Ana Seara.
Solista: Catia Moreso.

Abertura Classica sobre um tema
popular portugués, Op. 87 (1991)
de Antonio Vitorino D’ Almeida
(n. 1940)

(Carvalhesa)
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eethoven € homenageado nesta
45.* Festa do Avante!. Celebracao que ocorre
num tempo historico concreto e espago especifico
- a Quinta da Atalaia -, o concerto sinfonico
cumpre a tradicao de trazer a chamada «musica
classica» ao convivio dos gestos revolucionarios.
A marcha da Humanidade processa-se em espagos
e tempos concretos. Em cada momento da Historia,
os valores humanistas estao presentes em todas
as esferas da vida, também da Arte. Neste programa,
cruzando a obra de um génio criador, Beethoven,
com a expressao da arte engajada nas lutas sociais
de finais do séc. xvii ao tempo presente, em que
celebramos o centenario do PCP.

A PARTIDND COMUNISTA PORTUGLUES
-

Beethoven
ama a liberdade
«com orgulhosa

consciéncia.. »

superagao da aristocracia
decadente.

Segundo Rolland, «todo o ser de
Beethoven - a sua sensibilidade,
a sua concepcao do mundo,

a forma da sua inteligéncia

e da sua vontade, as suas leis

de construcao, a sua ideologia,
bem como substancia do seu
corpo e do seu temperamento

- tudo isso € representativo de
uma idade da Europa». Anuncia-
-se «uma velha sociedade que se
decompde, de uma outra que

Um dos retratos mais famosos de Beethoven, pintado em 1820 por Joseph Karl Stieler

it Beethoven representa uma certa idade da Europa

Em Beethoven, grandes periodos criadores -,

obra de Romain Rolland, traduzida em 1960 por
Lopes-Graca, diz Lopes-Graca: «Nao ¢ apenas mais
uma biografia (...). Procurando aliar a investigagao

a exegese, a musicologia a psicologia, procurando,
em suma, surpreender, a luz dos documentos (...),

0 proprio processo interior da gestagao artistica».
Beethoven, um msico revolucionario,

¢-0 enquanto cidadao e enquanto compositor e,

em ambos, vemos um homem no seu tempo.

Os valores em que se exprime o seu ser
revolucionario devem ser, assim, vistos sob o prisma
do momento historico, a transicao entre 0s séc. xvin
e x1x, no dealbar da revolucao industrial. E 0 momento
em que nasce o proletariado e em que a burguesia
se afirma ainda como classe progressiva, na

surge. E antes que a nova
sociedade possa constituir-se,
¢ 0 homem-individuo que deve
emancipar-se».

O Beethoven revolucionario
procede, em primeiro lugar,

a «reivindicacao do individualismo
revoltado». A musica de
Beethoven acompanha, na
transicao do ano de 1800,

os ideais do romantismo que,
atraves do Sturm und Drang
(na nota de Lopes-Graca:
«Tempestade e Impeto.
Designagao de um estado

de espirito, de uma disposicao

psicologica (...) que lavrou na
No entanto, diz Rolland, «o Eu de

(...) Neles, tudo Ihe repugnava:

a sua sentimentalidade, a sua falta
de logica a sua imaginagao
desregrada». Beethoven ama

a liberdade «com orgulhosa
consciéncia ... Quem se liberta
dos liames e da mordaca do velho
mundo podrido dos seus
senhores, dos seus deuses, deve
mostrar-se digno da sua nova

O percurso pela obra sinfonica

Alemanha dos fins de Setecentos»).

Beethoven ndo € o dos romanticos.

liberdade, deve saber aguenta-la.

de Beethoven seguira uma ordem
cronologica. A fruicao dos
primeiros andamentos das 3.%, 5.2
e 7.2 sinfonias sera confrontada
com cancoes revolucionarias

de Franga, da Alemanha e de
Portugal. A Festa do Avante!
homenageia assim Beethoven,

a sua musica e a sua intrinseca e
complexa humanidade individual.
Nela, a musica, vai ancorar forcas
para o combate colectivo, nos
tempos que hoje atravessamos.

E. Cosmos, 1960. Serao sempre desta obra as
citagdes constantes neste texto.

A primeira recolha
de uma versdo da
«Carvalhesa» foi
feita por Kurt
Schindler,em 1932

Michel Giacometti
fez uma recolha em
Trds-os-Montes,
em 1970,

de uma versdo

da «Carvalhesa»




Pedro Tadeu

1- ATerceira Sinfonia
(concluida em 1804)

O primeiro manuscrito da
Terceira Sinfonia recebeu o
titulo, escrito pelo proprio punho
do compositor, de «Buonaparte».
Mas quando Beethoven soube
que a Republica francesa decidira
passar a Império e que Napoledo,
em 1804, se coroara imperador,
ficou furioso. E aqui entramos

na parte em que mito e historia
se misturam, num episodio
intimeras vezes contado:
Beethoven, ao receber a noticia,
gritou contra 0 novo imperador:
«Ele nao passa de um homem
vulgarl. Indignado, rasgou

a dedicatoria da sinfonia

e escreveu este titulo, que atirava
a admiragao por Napoleao para

o passado: «Sinfonia Eroica...
para celebrar a memoria de um
grande homem!»

Beethoven, um republicano, pode
ter ficado desiludido com

Em Margo de 1985 a Comissao Politica do CC do
PCP criou um grupo de trabalho com o objectivo
de se tentar criar um tema musical para a
campanha eleitoral para as eleicoes legislativas
desse ano. Depois de estudadas varias hipoteses,
a escolha do tema partiu de uma consulta do livro
«Cancioneiro Popular Portugués» de Michel

Pormenor de um quadro que representa o cortejo flinebre de Beethoven em Viena. E uma aguarela de Franz Stéber, 1827

Trés razoes (entre muitas outras)
para dizer que Beethoven foi revolucionario

Napoledo e com a Revolucao
Francesa, mas na realidade
esta sua Terceira Sinfonia
constituiu um genuino e puro
acto revolucionario: a Eroica
durava mais de 50 minutos, era
a mais longa sinfonia até entao
escrita e foi a maior obra
puramente instrumental de
Beethoven.

A sequéncia de andamentos

da musica desafiou os canones
da época. A intensidade
emocional que ela transmite
nada tem a ver com o que se
escrevera até entao no género.
Com a terceira sinfonia, este
formato passou a ter o estatuto
de obra rainha na musica erudita,
e isso mudou a Historia da
masica, revolucionou-a de um
dia para o outro.

E o primeiro andamento desta
Terceira Sinfonia, que vamos
ouvir no concerto da Festa do
Avante!. Para muitos foi aqui que
comecou uma nova era

da mtsica: o Romantismo.
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2 - AQuinta Sinfonia
(escritaem 1808)

O primeiro andamento da 5.°
Sinfonia, a segunda peca de
Beethoven que sera escutada
neste concerto, abre com
quatro notas que toda a gente
conhece. Sao trés notas curtas
e uma longa, que criam uma
frase que esta presente

em todos os outros movimentos
da obra.

Eis aqui mais um aspecto
inovador, formalmente
«revolucionario» na obra

do compositor: este
procedimento nunca tinha sido
utilizado numa sinfonia,

a primeira que o compositor
escreve em tom menor.

Para além disso, a sequéncia
de andamentos também volta
a desafiar a estrutura formal
das sinfonias do Classicismo.
E uma das obras mais tocadas
em todo o mundo.

A REVOLUCAO
na ARTE
eaARTE

Escultura de Beethoven de Max Klinger, 1902, exposta no mu-
seu de Artes Pldsticas de Leipzig

3 - A Sétima Sinfonia (concluida em 1812)

Aterceira pega que vamos ouvir no concerto

da Festa do Avante! é o primeiro andamento

da Sétima Sinfonia, que ficou conhecida como

a «sinfonia do ritmo» dado o seu caracter geral

de grande alegria, tendo apenas um movimento

em quatro com textura meditativa e introspectiva.
Mais uma vez esta solucao formal rompe - de uma
forma completamente diferente do que aconteceu
com a Terceira e a Quinta - com o modelo classico
de sinfonia e muda a percepcao da cultura musical
ocidental em relacao ao valor da musica
instrumental. As recentes celebragdes dos 250 anos
de Beethoven em todo o mundo, comprovam a
perenidade e razoabilidade do habitual epiteto:
genial.

Da gaita-de-foles em Tras-os-Montes ...

-de-carvalho),

Giacometti (Circulo de Leitores. Lisboa, 1981).
Segundo o relato pormenorizado de Ruben

de Carvalho, que pode ser lido no site do PCP
(https: //www.pcp.pt/carvalhesa-texto-de-ruben-

A «Carvalhesa» foi uma das pegas gravadas por
Giacometti na mesma aldeia (Tuiselo, perto de

Vinhais - Braganca) onde em 1932 o maestro Kurt
Schindler recolhera outra melodia com 0 mesmo
nome, publicada em «Folk Music and Poetry of
Spain and Portugal» (Columbia University.
Hispanic Institut in the United States. New York,
1941).

Giacometti havia recolhido em 1970 uma outra, a
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Numa Festa em que arte, politica e povo

AREVOLUCAO

" com a REVOLUCAO

--------

circulam lado a lado, € importante recordar como «Alvaro Cunhal
a reflexdo de Alvaro Cunhal situava a arte no - Desenhos
movimento da sociedade. Identificou o essencial: da Prisdo»,
a arte estd indissolivel e inevitavelmente ligada desenho nimero 8,
a vida social, e esta reflecte-se na criagao artistica, Fevereito
até independentemente da vontade do artista. gj 1959

icoes Avante!

Nenhuma arte € neutra nessa relagao.

o () Valor estético esta sempre Ilgado 3vida social

Ao mesmo tempo que o observava, Alvaro Cunhal
possuia um profundo entendimento do que
constitui o valor intrinseco da obra de arte, da sua
autonomia propria e inigualavel, e da sua
capacidade de, sendo irrepetivel expressao de
individualidade, abrir em cada criacao um novo
horizonte aos humanos todos, de ampliar,
enriquecer e gerar novos elos de ligagao a melhor
expressao de humanidade. Uma profunda
consciéncia da duracdo e universalidade do valor
estético.

Na 5? sinfonia de Beethoven,
«a mensagem de liberdade
¢ elemento integrante do valor

estetico» (Alvaro Cunhal)

Avida de Alvaro Cunhal atravessa
um dos mais ricos e intensos
periodos da historia humana,
em que as expressoes artisticas
vivem o urgente desejo de
participar activamente no
processo de transformacao

da sociedade. Mas em que,

em simultaneo, persiste no
movimento das artes a vontade
de isolar a criacao artistica face

o mundo das elites culturais

e artisticas.

E nesse quadro historico que
Alvaro Cunhal situa a reflexdo
sobre o lugar da arte. E nele que
insere o entendimento de uma
arte socialmente comprometida,
e nele que argumenta em sua
defesa. Quando, em 1954, escreve
na prisao sobre o tema (5 notas
sobre forma e contetido, sob

opedo estética, mas do genuino
empenho criador do artista. Arte
¢ liberdade.

E sobre esse amplo entendimento
que Alvaro Cunhal situa a arte
comprometida que, sendo do
Nn0Sso tempo, se insere numa
linhagem milenar. A arte que,
como a de Brueghel, pinta

0 povo como se fosse um deles.

A arte de Guernica, milagrosa

a realidade de um mundo em o pseudonimo Antonio Vale) jungdo de uma linguagem
convulsao, assolado pela a expressao que utiliza - tal como  revoluciondria com a indignacdo
devastacao da guerra, pela também o faz Mario Dionisio - e a condenacdo de um crime

barbarie fascista, pela desumana
desigualdade e opressao mais
extrema. E também, para alguns
artistas, pelo ascenso dos
inestéticos humilhados e
ofendidos da Terra a condicao

de sujeitos historicos de pleno
direito, dispostos a mudar o
mundo de cima a baixo, incluindo

¢ arte de tendéncia. No seu livro
A Arte, o Artista e a Sociedade
(1996) o termo que utiliza ¢ arte
de intervengdo. E essa diferenca
assenta num consistente
aprofundamento de pensamento:
0 compromisso social da arte
nunca poderia resultar da
adopcao de tal ou tal escola ou

monstruoso. A arte em que, como
na 5.% sinfonia de Beethoven,

a mensagem de liberdade é
elemento integrante do valor
estético. A arte que cultiva uma
raiz popular e partilha da
aspiragao dos povos ao
progresso, a liberdade,

a emancipagao humana.

Maestro
Antonio Vitorino
DAlmeida

Adancar

a Carvalhesa
na Festa

do Avante!
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A arte de intervencao

empenhada com os objectivos de
transformacao social e politica da
sociedade foi objecto de grandes
controvérsias e polémicas nas
primeiras décadas do séc. XX e
esta intimamente ligada a
evolucao de toda a historia das
artes ate aos nosso dias, no que
vulgarmente se designa como
artes contemporaneas, objecto de
nao menores polémicas
exactamente por genericamente
renunciarem a qualquer
investimento de ordem social e
politico, com experimentacoes
estéticas, muitas delas na
fronteira ou mesmo no territorio
do kitsch, distanciando-se do que
¢ a marca de agua da arte

de intervencao acusada de
esquematismos estéticos a favor
do seu comprometimento
ideologico.

Debates que, noutros contextos e
com outros enquadramentos,

Manuel Augusto Aradjo

continuam nos dias de hoje
mesmo que de forma obliqua.

0O pano de fundo € o das relacoes
entre infraestrutura e
superestrutura desenvolvidas
por Marx e Engels: «a produgao
das ideias, representacoes, da
consciéncia, esta em principio
directamente entrelacada com
a actividade material e 0
intercambio material dos
homens, linguagem da vida real.
O representar, o pensar, 0
intercambio espiritual dos
homens aparecem aqui ainda
como o efluxo directo do seu
comportamento material.

que oS seus executantes populares atribuiam

0 mesmo nome, mas inteiramente diferente.

Face as duas versoes, Giacometti entendeu ser
mais interessante a recolhida por esse compositor
alemao. E indicaria na pagina 217 do «Cancioneiro»
a «Carvalhesa» como tendo sido recolhida por Kurt

Schindler.
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«Picasso - Violino
euvas» . No final
do século xix

e principio

do século xx pintores
e musicos
descobriram novas
formas de expresséo
que desafiaram
regras
convencionadas

A REVOLUCAO
na ARTE
eaARTE

" comaREVOLUCAQ

pelo que a arte e a literatura,
sendo parte intrinseca da
superestrutura, tém uma
autonomia relativa em que a sua
qualidade estética e artistica sao
fundamentais para a sua
afirmacao.

A arte de intervengao deve
sempre ter bem presente o que
Alvaro Cunhal inscreve no final
do seu ensaio sobre as artes, 0S
artistas e a sociedade, «um apelo
a arte que intervém na vida social
¢ intrinsecamente um apelo

a liberdade, a imaginacao, a
fantasia, a descoberta e ao sonho.

A arte recusa obedecer a quaisquer regras

«Aarte e aliteratura, sendo parte intrinseca
da superestrutura, tém uma autonomia
relativa em que a sua qualidade estética

e artistica sao fundamentais para a sua
afirmacaon

O mesmo se aplica a producao

espiritual como ela se apresenta
na linguagem da politica, das leis,

da moral, da religiao, da
metafisica, das artes, da
ideologia, etc., de um
determinado povox.()

Uma leitura de vulgata coloca

a superestrutura directamente
dependente da infraestrutura

0 que, no caso das artes

e da literatura legitimaria
qualquer obra de arte desde

que tivesse o objectivo de
contribuir politicamente para

a luta de emancipacao dos povos
independentemente da sua
qualidade artistica e estética,

0 que contraria Marx e Engels
que defendiam a relacao
dialéctica entre a infraestrutura
€ a superestrutura, a ac¢ao

de retorno da superestrutura
sobre a sua base, a infraestrutura,

Ou seja: ndo a obediéncia

a quaisquer «regras»
obrigatorias, antes

a consideracao de que

a criatividade artistica, mesmo
quando parte de certas «regras»
acaba por modifica-las,
ultrapassa-las e supera-las» (*)

(1) Karl Marx; Friedrich Engels,
Feuerbach.Oposicdo das Concepgoes
Materialista e Idealista (capitulo Primeiro
de A Ideologia Alemd), Tomo I, P. 26, Obras
Escolhidas Marx/Engels em trés tomos,
Edicoes Avante!

() Alvaro Cunhal, A Arte, o Artista e a
Sociedade, P. 203, Editorial Caminho

.. até a orquestra sinfonica na Atalaia

Em 1991 foram gravadas novas versoes da
«Carvalhesa», que expandiram a melodia
habitualmente ouvida em ritmo popular portugués,
para formatos pop, rock, jazz e classico.

A recriacao da «Carvalhesay, nesta tltima versao,
foi entregue a Antonio Vitorino D’Almeida, que

Ihe chamou “Abertura Classica sobre um tema

do Avante!.

popular portugués”. Desde a versao original,

que seria editada nesse mesmo ano em CD,
Antonio Vitorino d'Almeida tem trabalhado

e melhorado a abordagem inicial e é a versao
mais apurada que, pela primeira vez, vamos ouvir
no concerto sinfonico deste ano na Festa
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ORQUESTRASINFONIETTA DE LISBOA

A orquestra Sinfonietta de Lisboa foi fundada em 1995 e tem como
Director Artistico e Maestro Titular, Vasco Pearce de Azevedo. Realizou

ja numerosos concertos, por todo o pais.

Um dos objectivos principais da Sinfonietta de Lisboa € o da divulgagao
da miisica de compositores portugueses contemporaneos. E nesse
contexto que se inserem as estreias absolutas de obras de varios
compositores portugueses e estrangeiros, bem como primeiras audigoes

em Portugal.

Desde 2004 a Sinfonietta de Lisboa foi convidada a realizar o concerto de

Vasco Pearce de Azevedo imeestro

Nascido em Lisboa, Vasco Pearce de Azevedo obtém

o Bacharelato em Composigao na Escola Superior
de Musica de Lisboa estudando com Christopher

Bochmann e Constanca Capdeville. Frequenta cursos
de direcgao orquestral e direccao coral em Portugal,
Espanha, Franca e Bélgica. Conclui em 1995 o mestrado em direcgao de
orquestra e coro na Universidade de Cincinnati (EUA). Conquista em 1997 o
3.° Prémio no Concurso Maestro Pedro de Freitas Branco e em 1996 uma
Mencao Honrosa no I1.° Concurso Internacional Fundacao Oriente para
Jovens Chefes de Orquestra. Conquista em 1988, com o Coro de Camara
Syntagma Musicum, o 1.° Prémio no concurso Novos Valores da Cultura

na area de Misica Coral e uma Mencao Honrosa na area de Composicao

do mesmo concurso. E desde 1995 Maestro Titular da Sinfonietta de Lisboa.
Actualmente € Professor na Escola Superior de Musica de Lisboa.

abertura da Festa do Avante!, tendo acompanhado os solistas Pedro
Burmester, Antonio Rosado e Mario Laginha, e ainda o Coral Lisboa

Cantat. Gravou musica original de Bernardo Sassetti para os filmes

O Milagre Sequndo Salomé, Um amor de perdicdo e Second Life,

e para a peca de teatro Duwida de John Stanley.

Participou no Filme do Desassossego de Joao Botelho, interpretando
a musica original de Carrapatoso A Morte de Luis II da Baviera.

Em 2020 gravou musica original de Mario Laginha para o filme

Ordem Moral.

Cétia MoreSO (mezzo- soprano)

Estudou na Guildhall School of Music and Drama,
em Londres, onde obteve a licenciatura em canto
e mestrado (Curso de Opera) como bolseira da
Fundagao Calouste Gulbenkian.

E ja extenso o repertorio de 6peras em que
participou na sua ainda curta carreira em papéis tao diversos como,
Preziosilla em La Forza del destino, Dorabella em Cosi fan tutte, Jocasta
em OEdipus Rex, Jezibaba em Rusalka, Suzuki em Madama

Butterfly, Maddalena em Rigoletto, Eboli em Don Carlo, Madame de
Croissy em Dialogues des Carmélites, Carmen, Santuzza em Cavalleria
Rusticana. Em concerto foi solista, entre outros, em Requiem de Verdi,
Mozart, Stabat Mater de Pergolesi, Oratorio de Natal e Pascoa e Paixdo
sequndo Sdo Jodo de Bach, Petite messe solennelle de Rossini, Elijah de
Mendelssohn, Messiah de Hindel.

Jovens convidados a orquestrar cancoes revolucionarias

A Festa do Avante! convidou trés jovens compositores a orquestrar as cancdes escolhidas para este concerto. A Filipe Melo
foi entregue a orquestracao das trés cancoes da Comuna de Paris (La Canaille, Chants des ouvriers, Le Temps des Cerises),
a Carlos Garcia as trés cancgoes de Hanns Eisler (Solidaritdtslied - Solidariedade, Das Einheitsfrontlied - Cancao da Fren-
te Unidos! a, Lied der Werktdtigen) e a Ana Seara coube a orquestracgao das trés «Heroicas» de Lopes Graga (Companhei-
ros Unidos!, Cancao de Catarina e Acordai). Todas as cangdes serdo interpretadas pela mezzo - soprano Catia Moreso.

Ana Seara ¢ licenciada em
composicao (Escola Superior
de Msica - Lisboa), com
mestrado em composicao
(Universidade de Evora) e
mestrado em ensino de musica
(Escola Superior de Msica).
Ana ganhou 0 1.° e 2.° Prémio
no Concurso Internacional de
Composicao da Povoa de Varzim - Misica de
Camara e Musica Orquestral (2006, 2007, 2008).
Tem vindo a trabalhar e recebido encomendas de
variadas instituicoes como a Orquestra Sinfonietta
de Lisboa, OrchestrUtopica, Fondazione Adkins
Chiti, Gulbenkian Musica, Orquestra Sinfonica
Casa da Musica, Teatro Nacional de S. Carlos,
Sond'Ar-te Electric Ensemble, Joao Roiz Ensemble,
OperaFest, Orquestra Filarmonica Portuguesa. Ana
Seara ¢, ainda, professora e Diretora Pedagogica na
Academia de Msica de Lisboa, professora na
Escola Superior de Msica de Lisboa e Doutoranda
na Universidade de Aveiro.

Carlos Garecia ¢ professor,
pianista e compositor. Natural
de Torres Vedras, estudou em
escolas de referéncia com
professores/musicos
nacionais e internacionais,
em particular na Escola de
Musica do Conservatorio
Nacional e na Escola Superior
de Msica de Lisboa, licenciando-se em Formacao
Musical (2005) e Jazz (Piano) (2014). Deu aulas na
Escola de Musica do Conservatorio Nacional
durante 8 anos, e trabalha desde 2008 a
actualidade na Escola Superior de Musica de
Lisboa. Estende a sua actividade pedagogica
através da criacao de cangdes para criancas.
Participa activamente como pianista em
diferentes projectos tendo colaborado com varios
cantores e msicos, coros, formacdes de jazz,
world music, big bands. Escreveu inimeras obras
originais de musica erudita e arranjos para
ensembles de varias formagdes.

Filipe Melo dedicou-se
ao piano desde cedo,
com especial interesse
pelo jazz e pela
improvisagao. Estudou
no Hotclube de Portugal,
na Academia dos
Amadores de Musica de
Lisboa e no Berklee
College of Music, em Boston, onde foi
bolseiro e se graduou Summa Cum Laude.
Foi vencedor de varios prémios. No jazz
trabalhou com musicos como Benny Golson,
Seamus Blake, John Ellis, Peter Bernstein,
Perico Sambeat, Herb Geller, entre
muitissimos outros. No cinema, criou varios
projectos de culto. Paralelamente, dedica-se
a banda desenhada. Em 2016, editou

Os Vampiros (Tinta de China). Em 2017
publicou Sleepwalk - o primeiro conto de
banda desenhada. Em 2020 langou a novela
grafica Balada para Sophie.
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